


BarOCk und Rokoko: 17.- Beginn 18 Jh.

barocco 1600 - 1630 Fruhbarock
barucca 1630 - 1680 Hochbarock
1680 - 1740 Spatbarock in Frankreich

10.8.1792  Sturm auf die Tuilerien mit der
Gefangennahme des franz.
Konigs



Jean Duplessi-Bertaux, Sturm auf die Tuileries 1792
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LE PEUPLE ENTRANT AU CIIATEAU DIES TUILERIES ,
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BAROCK

Historischer Hintergrund und Konfessionen Anfang des 1; ?iahrhunde

in Europa

Innere Unruhen, in Zusam-
menhang mit Abwehr rekatho-

1. Die ndrdl. protestant. Niederlande (Holland) werden
nach der Ablésung von Spanien 1581 zur Republik und
steigen neben England und Frankreich zur Welthandels-
nation (1600 Griindung der Ostindischen Kompanie) auf.
Kunst und Kultur kénnen sich auierordentlich reich
entfalten. Entwicklung vieler eigenstandiger Gattungen
und Themen sowie einer neuen, sehr niichternen Tendenz
in der religitsen Malerei.

lisierender Tendenzen und Bil-
dung einer parlamentarischen
Monarchie, beherrschen im
17. Jh. das protestant, Konig-
reich - Entwicklungen und Er-
eignisse (u.a. die Hinrichtung
Karls I.) hemmen Kunst und
Kultur fiir lange Zeit.

Das Konigreich wird unter den
Bourbonen zum zentralistisch [*
regierten, absolutistischen Ein-
heitsstaat. Zusammenzug des
Adels in Versailles und Einbin-
dung in ein kompliziertes Hofze-
remoniell neutralisieren die groB-
te polit. Konkurrenzmacht des
Konigs. Der Versailler Hof und
der mit ihm wetteifernde Adel

bern und sorgen fiir Aufschwung

2. Die siidl. kath. Nieder-
lande (Flandern bzw. Fla-
men) werden von einem
Statthalter der span.
Krone verwaltet und
sind standisch geprdgt.
Als span. Kolonie ist
Flandern mit seinem
Kunstzentrum Antwer-
pen streng kath, Kunst
und Kultur orientieren
sich mehr am rom. kath.

| Barock als an franz.

Strenge oder holl. Niich-

| ternheit.

werden zu solventen Auftragge- k I(Bnlgrelcll

der kiinstlerischen Entwicklung.

Das Kénigreich ist unter den Habsburgern Philip
11I. (1598-1621), Philip IV. (1621-65) und Karl
II. (1665-1700) zentralistisch und streng kath.
(Jesuitenbewegung). Andersglaubige wie juden
und Mauren werden durch Inquisition verfolgt.
Seit dem Abfall der Niederlande 1581 und der
Vernichtung der span. Armada (1588) biiffen
die Spanier ihre europ, Weltmachtstellung zu-
gunsten Grobritanniens, Frankreichs und den
Niederlanden ein. Kunst und Kultur werden von
der Kirche dominiert und sind von pathetischer
Religiositdt durchdrungen.

Frankreich

Italien ist kein einheitlicher Staat.
Der Kirchenstaat |6st die ehemals
madchtigen Stadtrepubliken Vene-
dig ungFlorenz ab. Unter den
pdpstlichen Regenten wird der
Ausbau Roms zur Haupstadt des
Christentum vorangetrieben. Rom
wird europ. Kunstzentrum und
Umschlagplatz kiinstlerischer In-
novationen. Pdpste und Kardinéle
werden Auftraggeber und Mize-
ne.

Das Deutsche Reich ist
ein Staatenverband aus
Kleinstaaten mit jeweils
eigenen Regenten. Be-
einflusst von der Gegen-
reformation dréngen die
kath. Landesfiirsten die
Protestanten in die De-
fensive, es kommt zum
DreiBigjdhrigen Krieg.
Dieser ganz Europa be-
treffende Krieg wird
iberwiegend aufdt. Ter-
ritorium unter groften
Verlusten ausgefochten,
Kunst und Kultur kom-

;| men villig zum Erliegen,

katholisch bzw. |

| gegenreforma-

torisch

protestantisch
bzw. refomiert
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H. Rigaud
1659-1743
Ludwig XIV
Louvre, Paris

9-1743
Ludwi@K1V, 1701,
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Das von Papst Paul lll. (1468-1549) einberufene Konzil von Trient,
das zwischen 1545 und 1563 tagte, hatte die Aufgabe, auf die Kritik der
Protestanten an den katholischen Glaubenspraktiken zu reagieren,
sowie eine allgemeine Reform des Klerus und der Laien herbeizuflhren.

Die anwesenden Bischofe formulierten gemeinsam mit Theologen und
Diplomaten das Programm, welches die Reform der katholischen Kirche
wahrend der nachsten 150 Jahre bestimmen sollte.



Peter Paul Rubens
die drei Grazien, 1638
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Reception of the Ambassador in the Doge's Palace, 1730, Oil on canvas, 184 x 265 cm, Private collection



Michelangelo Merisi da
Caravaggio
Madonna Loretto 1605
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Diego Velasquez
Las Meninas 1656

Prado Madrid




Giovanni Battista Tiepolo, Wurzburg 1753
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Giovanni Battista Tiepolo, Wurzburg 1753



Giovanni Battista Tiepolo, Wurzburg 1753



3.5. Begriffspaare zur Gegenuberstellung
von Renaissance und Barock:

d.

b.

linear — malerisch

(Auflosung der festen, linearen Formen 1n Bewegtes)
flachenhafte — tiefenhaft

(dynamisches Lebensgetfiihl gegen Stabilitit.
Uebergrosse Vordergriinde)

. geschlossen — offen

(Kunstwerk nicht mehr geschlossenes Ganzes,
sondern unbegrenzt)

. klar — unklar

(die Dinge, wie sie erscheinen)

. mannigfaltig — einheitlich

(Wille zur Zusammentassung des Ganzen,
keine selbstindigen Details mehr)




Schematische Darstellung der Stilauspragungen
in der europdischen Malerei des 17. Jahrhunderts

Uberwindung des Manierismus unter Riickbesinnung auf die
Errungenschaften der Renaissance mit absolutem Anspruch
auf naturgetreue Darstellung gemafl den neuen Aufgaben-
stellungen (bewegungsreiche vielfigurige Kompositionen,
Bedeutung des Lichts, Einbeziehung des Betrachters)

Carracci < > Caravaggio
Barock- r Y Spanien

¥ e
klassizis- | Domenichinof A.Gentileschi |
mus: Reni : e
Das da Cortona
Idealeins — W intensives reli-
monumental Getra- § »schone« am realistische, ungeschonte, § gioses Empfin-
gene gesteigert. klassischen Ideal z. T. theatralische den wird mit
Statuenhafte Ge- geschulte Darstellung mit realistischen
wandfiguren in anti- § Darstellung Helldunkel-Effekten Mitteln und
ker Architektur oder Helldunkel-
in schoner Land- Effekten in Sze-

S.Chaft Synthese und neue Impulse - - :
Poussin | Da Ribera |

Lorrain Murillo |
Le Brun | Zurbaran |
Mignard | B

Rigaud
T George de La Tour Rubens Van Dyck
Vouet Rembrandt Velazquez




Angelo Bronzino, Allegorie
des Thriumphes der Venus,
1540-45



Peter Paul Rubens, Kreuzabnahme 1616



Annibale Caracci, Kreuzigung Santa Maria Michelangelo Merisi da Caravaggio
della Carita, 1583

Kreuzigung de HI.Peter, 1610




Michelngelo Merisi da Caravaggio, Emmaus 1601




Murillo, Bartolomé Esteban Perez,
Kinder beim Wirfelspiel 1665




Francisco de Zurbaran,

St.Lukas als Maler vor dem Kruzifix
1630
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Annibale Carracci, Beweinung Christi 1605



Annibale Carracci, Landschaft Venus beim Waschen 1610



Claude Lorrain
Hafen mit der Einschiffung der
Konigin von Saba 1648

National Gallery London

Landschaftserlebnis
Idealisierte Landschaft
Vorbild fur die
Landschaftsgestaltung
Harmonie zwischen Mensch, Natur
und Geschichte

Barockgarten/Park
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Charles le Brun, Einzug Alexander des Grossen in Babylon 16664



Bildgattungen und ihre Themen in der Malerei des 17. Jahrhunderts

(nach akademischer Rangordnung)

biblische in
Geschichten [ kombination

Historie

geschichte |

Ereignis- mythologische |

Kombination Geschichten

-

Gruppenportrat

T e

Gilden- bzw.
Zunftbildnis

Familien-
portrat

Portrat

Einzelportrat |

Herrscher-
bildnis
¥

aristokratisches Rgite;—
Portrat hofisches bildnis

Reprdsentationsportrat

Selbst-
portrat

real / typisch

Landschaft

ideal

Weltland- ; stimmungsvoll
schaft hewisch (romantisch)

real / alltaglich

| idealisierend !

| Stillleben E




Barock, 1600 - 1750 Genres

Sittenbild " Klassizistischer Barock : Stillleben



Georges de la Tour
HI. Josef als Zimmermann 1640




Rembrandt Harmenszoon van Rijn,
Judenbraut 1665

Peter Paul Rubens, Bacchus 1640



Anthony van Dyck, Selbstportrat 1599

Diego Rodriquez de Silva y Velasquez,
Ubernahme von Breda, 1635



Schematische Darstellung der Stilauspragungen
in der europdischen Malerei des 17. Jahrhunderts

Uberwindung des Manierismus unter Riickbesinnung auf die
Errungenschaften der Renaissance mit absolutem Anspruch
auf naturgetreue Darstellung gemafl den neuen Aufgaben-
stellungen (bewegungsreiche vielfigurige Kompositionen,
Bedeutung des Lichts, Einbeziehung des Betrachters)

Carracci < > Caravaggio
Barock- r Y Spanien
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ker Architektur oder Helldunkel-
in schoner Land- Effekten in Sze-
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Rigaud |
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Wieso Allegorien meistens als Fraven

It werden
Fur die abendlindische und insbesondere die
barocke Kunsttradition ist die Darstellung von
Allegorien, die bildhafte Gestaltung eines Be-
griffs oder einer Idee, in der Gestalt von Frau-
en charakteristisch. Dies ist eine Folge der
Wirkungsgeschichte des griechischen Philo-
sophen Aristoteles. Von ihm sammt die
denkerische Ausformulierung der patriarcha-
len Zweiteilung des Menschlichen in miinn-
lich definierte, aktive Formgebung und weib-
lich definierte, passive Materie. Der Mann
verkdrpent allein das akuve, schopferische
Prinzip des Geistes, die Frau wird mit dem
passiven, chaotischen Prinzip der Materie
gleichgesetzt. Anders gesagt: Minner handeln,
Frauen werden behandelt. Aristoteles ist der
Vater der Formeln -Mensch = Mann- und «Frau
= ungeformie Nature, Sie beherrschen nun
schon 2000 Jahre das abendlindische Den-
ken.
Wenn Minner als Plastiken auf Sockeln ste-
hen, sind es individuelle Helden wie Marc
Aurel, Friedrich von Preussen, Adrian von
Bubenberg und Wilhelm Tell. Stehen Frauen
oben, verktrpern sie meistens nicht sich
selbst, sind sie nicht Darstellungen von rea-
len Frauen, sondern anmutige <Gefisse- fir
hohe Tugenden wie die Gerechtigkeit (aber
auch fiir «Untugenden- (Bild 7), fiir allgemei-
ne Prinzipien wie die Freiheit, fir die Him-
melsrichtungen, Kontinente und -Menschen-
rassens und fiir die Nationen (die allegorischen
Landesmiitter Helvetia, Germania, Francia
usw). Mag sein, dass in den allegorischen Lan-
desmiittern auch uralte Tiefen der weiblichen
Kultur der Grossen Mutter wiedererstehen
oder nachklingen. Anfang 20. Jh. werden so-
gar technische Errungenschaften wie die Tele-
phonie oder die Elektrizitit durch Frauen-
korper dargestellt.

Die Frauendarstellung in der Barockmalerei
Wie vertrigt sich die Aussage tiber die Frauen-
feindlichkeit im Barockzeitalter mit der (ippi-
gen Verehrung der Frau auf den barocken
Gemilden? Oder wie verhilt sich die sinn-
liche Ausstrahlung der Frauenkorper, wie sie
zum piel auf den Bildern von Rubens dar-
gestellt wird, zur gesellschaftlichen Unter-
driickung der Frau und zum barocken Hexen-
wahn?

Zum vorneherein gilt festzuhalten, dass diese
Bilderwelt nicht direkt die gelebte Alltagswelt,
auch nicht diejenige der Hofe wiedergibt! Und
doch hat sie sehr viel mit dieser Welt zu tun.
Withrend in der Gesellschaft die Geringschiit-
zung der Frauen jede erdenkliche Form an-
nimmt, schwelgen Kinstler in der romanti-
schen Verklirung der Nacktheit von Frauen-
kérpern. Eine kiinstlerische Kompensation der
Wirklichkeit im imaginidren Bereich? Ja. Die
dargestellten Frauen sind -Bilderfrauen-. Sie
existieren einzig im Auge und Bild des ba-
rocken Kiinstlers. Und zwar im patriarchalen
Auge, denn die Bilderfrauen gehorchen dem
Befehl des Kanstlers. Sie verhalten sich ge-
nauso, wie der Maler es will, nitmlich als pas-
sive, willfihrige Objekte der Verfihrung, die
den voyeuristischen Blick der Mdnnerwelt auf
sich ziehen sollen.

Die barocke Bilderfrau ist aber nicht nur Ge-
genstand sexueller Interessen ~ die barocke
Akwumalerei als Vorlduferin der modemen Por-
nographie! -, sondern auch Gegenstand se-
xueller Angste. Denn mit der Malerei der
Bilderfrauen geschieht immer auch eine Zur-
schaustellung des stindhaften Weibes, der
Hexe, die patriarchale Angste auslost! Auffil-
lig ist jedenfalls die hiufige Darstellung der
Gestalten von Judith und Salome, dieser «min-
nermordenden Verfihrerinnens.

Welcher der genannten Aspekte in der Frauen-
darstellung auch immer tiberwiegt, die Bilder-
frau ist ein passives Wesen, das sich stets zum
Blick des (minnlichen) Betrachters, Kiinstlers
oder Bildbesitzers als der eigentlich aktiven
Person verhilt. In der barocken Frauendar-
stellung kommt das zum Ausdruck, was fiir
die ganze Geschichte des neuzeitlichen abend-
Lindischen weiblichen Akts mehr oder weni-
ger charakteristisch ist: Der weibliche Akt ist
eine von Minnem fir Minner gemachte Vi-
sualisierung ihrer sanktionierten Herrschaft.

(John Berger®)




Michelangelo Merisi da Caravaggio,
Judith und Holofernes 1598-1599

Peter Paul Rubens, die drei Grazien, 1638






Rembrandt Harmenszoon van Rijn, Selbstportrat 1661



Rembrandt Harmenszoon van Rijn, Bathsheba bei ihrem Bad 1654



Rubens, Bathsheba am Brunnen 1635

|

Peter Pau



Peter Paul Rubens, Diana und ihre Nymphen von den Faunen uberrascht 1640, 128 x 314 cm, Prado




Peter Paul Rubens, Raub der Tochter von Leucippus 1617



Rembrandt Harmenszoon van Rijn, Raub von Europa 1632




Rembrandt Harmenszoon van Rijn, Raub von Europa 1632
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Jan Vermeer, Trinkende Frau und Mann, 1658




Jan Vermeer van Delft

1632 - 1675
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Diego Rodriquez de Silva y Velasquez, Papst Innocent X, 1650




Diego Rodriquez de Silvay Velasquez, Philip IV, 1628






Giovanni Battista Tiepolo, Christus tragt das Kreuz, 1738



Giovanni Battista Tiepolo, Neptun und Venezia, 1740



Giovanni Battista Tiepolo, Wurzburg 1753
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Kunstgeschichtepriifung BAROCK
Bildzuordnungen (15 Min.)

Ordner die Abbildungen den Epochen/
Kunstler/ Region und einer Bildgattung
zu (8) und begriinde deine Vermutungen
stichwortartig (8).
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Sacra Conversazione (ital., heilige Unterhaltung),
Darstellung der thronenden Madonna mit Kind
und Heiligen an einem gemeinsamen Ort. Wohl
von Fra Angelico um 1430 aus den Polyptychen
des 14. |h, entwickelter neuer Typus des Altarbil-
des. Bliite besonders in Venedig mit Héhepunkten
bei Giovanni Bellini und Neufassung bei Tizian.

Die Aktdarstellung erlangt im Verlauf des 1s.Jh.
im Zuge des Studiums des menschlichen Kérpers
und der Antikenrezeption einen eigenen Darstel-
lungswert. Gegenliber zuvor nur thematisch moti-
vierten Darstellungen etwa von Adam und Eva,
wird sie jetzt um ihrer selbst willen zum Ausdruck
des bewegten Karpers in antikischer Idealitdt ein-
gesetzt. Vorreiter ist neben Donatello vor allem
Antonio Pollaiuolo, Hhepunkte bei Signorelli
und Michelangelo,

Perspektive (lat. perspicere, hindurchsehen), er-
moglicht die zweidimensionale Darstellung drei-
dimensionaler Objekte. Die dazu wohl von Brunel-
leschi um 1420 entwickelte Konstruktion der
Zentralperspektive, die Masaccio erstmals in der
Malerei realisierte, hat Alberti in seinem Malerei-
traktat grundlegend erortert. Entscheidend ist,
dass gegeniiber dem als Fenster verstandenen
Bild ein fester Betrachterstandpunkt geschaffen
wird. Aus dessen Distanz heraus verkleinern sich
die Dinge zum Augenpunkt des Bildes in jetzt
messharer Relation zueinander, bei Wahrung der
Proportionen. Zudem wird das MaB des Men-
schen zum Grundma8 der Darstellung.

ﬂ;M;nm" -
Grundmat der inie
A Augenpunkt = Fluchtpunkt
D Distanzpunkt = Betrachterstandpunkt

Konstruktion der Zentralperspektive nach Alberti

Tafelbild ~ Altarbild - Privates Bild Ital. Pala
(Altarbild) entwickelt sich aus &stl. Ikone und
franziskanischer Gebetsmystik. Wird erweitert
zum Polyptychon mit starrer Struktur (auch in
Spanien). Im Norden enge Bindung an Reliquien-
kult und erzdhlende Funktion der Tafel. Verbin-
dung von verschlieBbarem Reliquienschrein und
bemaiten Flligeln fihrt Im 15. Jh. zum Wandelalter.
2. Hilfte des 14, Jh.: privates Andachtsbild, Stifter-
bild, Bildepitaph; fihrt zum Portrat der Neuzeit
als selbststindiges Bildthema.

Portrit (lat. protrahere, hervorziehen), Abbild ei-
nes Menschen, das eine bestimmte Persénlichkeit
wiedergeben soll. Als autonome Darstellung in
nachantiker Zeit im 15.Jh, nordl. und sidl. der
Alpen neu entstandene Bildgattung. In Italien
herrscht zundchst in Anlehnung an rém. Kaiser-
minzen die Portratbiste in reinem Profil vor (Pi-
sanello), in den Niederlanden die im Dreiviertel-
profil (Van Eyck). Das eigentlich moderne Portrat
begriindet Antonello da Messina durch die Dar-
stellung des aus lebendiger Beziehung zum Be-
trachter hervorgebrachten Charakters des Portri-
tierten. Von Raffael und Tizian werden nahezu
sdmtliche weitere Portrittypen neugeprigt, z.B.
Halb-, Ganzfiguren-, Gruppen- oder Selbstportrit.

Richtungsenergien im Aufbau einer Portratfigur

Anatomie (griech., Zerschneiden) Wissenschaft
vom Bau der Lebewesen, um durch Sektion den
Organismus des Korpers zu erforschen, am Men-
schen systematisch erstmals in Italien am Beginn
des 14. |h. durchgefihrt. Im 15. |h. ist es nach An-
tonio del Pollaiuolo vor allem Leonardo, der etwa
1485-1515 intensive Anatomiestudien mit hoch-
ster Genauigkeit betreibt. Leonardo sucht die
wechsetwirksamen Funktionen von Skelett, Seh-
nen, Muskeln und Organen zu ergriinden, um aus-
gehend von den inneren Zusammenhdngen des
Kdrpers in der Malerei eine naturgetreue Darstel-
lung der Gestalt und Bewegung von Figuren zu ge-
winnen.

Leonardo,
Anatomiestudie
der Schulter,
1508-10, Feder,
Windso

Royal Ubrary

Der Entwurfsprozess wird in der ital. Renaissance
wesentlicher Bestandteil der innovativen Kompo-
sitionskunst. Dabei entstehen verschiedene
Zeichnungstypen. Sie reichen vom Ureinfall, dem
ersten rapiden Festhalten wesentlicher Ziige einer
Komposition, Uber die Skizze, ein in Formfindung
weitergetriebener Entwurf, begleitet von Studien
mit exakter Erfassung von einzelnen Objekten,
Kdrperteilen, Figuren oder Gruppen, dazu Akt-
und Gewandstudien, bis zur vollendeten Rein-
zeichnung. Mit einem Raster auf Karton vergro-
Bert, kann dieser durch Punktierung ‘auf den Bild-
triger {ibertragen werden, Wahrend es im 14. Jh.
vor allem Kopien nach bestehenden Werken gibt,
tiberwiegen im 15,/16.|h. die am Naturvorbild
orientierten Studien bei weitem, im 17.h. dann
Ureinfélle und Skizzen.

Disegno - colore (ital, Zeichnung - Farbe),
Gegensatzpaar umfassenderer Begriffe, seit dem
16.Jh. in der Kunstliteratur (Vasari, Dolce) verwen-
det, um das Wesen der florentinisch-rém. Malerei
eines Raffael vom venez. eines Tizian zu unter-
scheiden, Wahrend die eine von der auf plastische
Werte zielenden Zeichnung ausgeht, wird die an-
dere von der zur Erzeugung von Atmosphére ein-
gesetzten Farbe bestimmt.

Landschaftsmalerei Darstellung eines Naturaus-
schnittes um seiner selbst willen, emanzipiert
sich aus einer der Figurenmalerei untergeordne-
ten Rolle am Ende des 15. |h. siidl. und nordl. der
Alpen zu einer eigenstindigen Gattung. Vorreiter
sind Leonardo und DUrer. Im 16. Jh, etabliert sich
im Norden die Uberschau der sog. Weltlandschaft
(Patinier, Bruegel), in Italien dagegen, unter Fiih-
rung der venez. Malerei, die Nahsicht rahmender
Formen mit Ausblicken. Erste Hohepunkte bei
Glorgione, Tizian, Veronese und Tintoretto. An sie
kniipft im 17. |h. die klassische Landschaftsmale-
rei Annibale Carraccis, Claude Lorrains und Pous-
sins an.,

Allegorie (griech., Anderssagen) Darstellung ei-
nes abstrakten Begriffs oder Vorgangs, oftin Form
einer Personifikation (z.B. Liebe, Gerechtigkeit)
Im Unterschied zum sinnfilligen Symbol (z.B.
Kreuz) muss ihre Bedeutung erst aus manchmal
versteckten Hinweisen erschlossen werden. In der
Renaissance werden christliche Allegorien teil-
weise durch mythologische ersetzt. Besonders in
Manierismus und Barock sind allegorisch-verrit-
selte Darstellungen beliebt.
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Entwicklung der LANDSCHAFTSMALEREI

Konrad Witz, Christus wandelt auf dem Wasser, 1444, Jacob Ruisdael, Eichenwald am Wasser, um 1660,
132 x 154 cm 114 x 141 cm



Albrecht Altdorfer, Alexanderschlacht, 1529

Donaulandschaft, um 1530

Albrecht Altdorfer,



Konrad Witz, Christus wandelt auf dem Wasser, 1444, Jacob Ruisdael, Eichenwald am Wasser, um 1660,
132 x 154 cm 114 x 141 cm






Jan van Eyck, Arnolfinihochzeit 1434 Pieter Claesz, Vanitas-Stillleben mit Nautiluspokal 1634

Entwicklung der STILLLEBENMALEREI
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Herr und Dame beim Wein, 1 ‘0 66,3 x 76,5 cm, Ol auf Leinwand, Geméldeg'a[er%in'
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Piazza San Marco with the Basilica, 1730, Oil on canvas, 76 x 114,5 cm, Fogg Art Museum, Cambridge
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Piazza San Marco, 1730, Oil on canvas, 68,6 x 112,4 cm, Metropolitan Museum of Art, New York
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Canale Grande, West, 1730, Oil on canvas, 55 x 102 cm, Private collection



View of the Ducal Palace, 1730, Oil on canvas, El Paso Museum of Art, El Paso
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Reception of the Ambassador in the Doge's Palace, 1730, Oil on canvas, 184 x 265 cm, Private collection



Reception of the Ambassador in the Doge's Palace, 1730, Oil on canvas, 184 x 265 cm, Private collection
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Reception of the Ambassador in the Doge's Palace, 1730, Oil on canvas, 184 x 265 cm, Private collection



Rokoko



Francois Boucher 1703 -1770
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WURZELN DER BAROCKKUNST
>Rom // Zentrum des Katholizismus und Gegenreformation

>Frankreich // Zentralismus Versailler Hof, Herrscher als
Auftraggeber

>Niederlande // freies Burgertum



HAUPTKRITERIEN im FORMALEN BEREICH
>kraftvolle Dynamik
>pbewegte Massen

>Licht als Gestaltungsmittel und Aussageelement

>vitale Farbigkeit







>Licht flutet meist als Lichtquelle ausserhalb in den Bildraum
>Licht und Schatten, Hell und Dunkel: raumliche Bezuge
>Farbigkeit wird durch Abstufung der Lichtintensitat bestimmt
>Licht und Farbe: Luft — Atmosphare

>Dunkler Raum: irrationale Tiefe

>l andschaft — Himmel — Wolkenballungen

>Weiterfuhrung der Zentralperspektive






>schafft Raum und Tiefe

>erzeugt Lufthulle und Atmosphare

>klart topografische raumliche Bezuge

>modelliert Gegenstande und Korper

>Leben und Dynamik durch seine Kontrasteffekte
>Steigerung ins Dramatische durch harte Schlaglichter
>Steuert die Farbgebung (Ubersteigerung)
>Symbol fur Erleuchtung, Geistigkeit, Klarheit, Transzendenz
>geheimnisvolle Lichtquelle

>Lichtquelle im Bild als Kerze oder Feuer
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>Glas
>Flussigkeit
>Metall
>Stoffe
>Federn
>Fruchte
>Esswaren
>Tiere
>|nkarnat




>schwierige komplizierte Ansichten
>in effektvoller Pose
>Psyche des Menschen







>kraftige, satte, volle Farben...Modulationen
>Farbkomposition mit klarem Farbklang

>Rokoko: pastellfarbene Tone — duftiger Leichtigkeit
>pastoser Farbauftrag — Farbimpressionismus
>innere Kraft







>verworren, wild, kompliziert...
>Diagonale

>Ellipsen

>Bewegungsablauf

‘ e : ‘ z.B. Peter Paul Rubens










